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STRUKTURA INSTRUMENTU

LYRA opiera sie na oSmiu generatorach, ktére w tej instrukcji nazywa¢ bedziemy gtosami. Ich
konstrukcja rézni sie od tradycyjnych sterowanych napieciowo oscylatoréw (VCO), typowych
dla syntezy subtraktywnej. Zamiast polega¢ na liniowej lub logarytmicznej zaleznosci od na-
piecia sterujgcego, przypominajg generatory tonéw w starych organach elektrycznych. Stad
tez uzywamy witasnie terminu 'gtos' zamiast 'VCO'. Lyra korzysta w znacznej mierze z nielinio-
wosci, zas jej gtosy zostaty skonstruowane w sposéb umozliwiajgcy manifestowanie sie tej
nieliniowosci.

Gtosy sg podzielone na cztery pary (12, 34, 56, 78). Wszystkie pary sa podzielone na dwie
grupy, po dwie pary w kazdejznich (1234, 5678).

Kazdy gtos ma wtasne pokretto wysokosci dZzwieku TUNE. Manipulatory FAST, MOD, SHARP
a takze przetgcznik Zrédta modulacji kontroluja dwa gtosy jednoczesénie. Pokretta HOLD i PITCH
sg wspolne dla catej grupy dwdch par/czterech gtoséw. Parametry VIBRATO, TOTAL FB oraz
przetgcznik FM maja wptyw na wszystkie osiem gtoséw.

Gtosy moga dziata¢ w trybie organéw elektrycznych z oSmioma indywidualnymi gtosami lub w
trybie syntezy FM, w ktérym kazdy gtos i jego obwiednia dziatajg jako osobny operator FM.
Wptyw danego gtosu na modulacje czestotliwosci zmniejsza sie w tym przypadku wraz z para-
metrem decay jego obwiedni.

Wejscie CV IN (na tylnym panelu) stuzy modulacji wybranych grup gtoséw za pomoca zew-
netrznego napiecia sterujgcego, nie dziata jednak jako kontroler wysokosci dZzwieku gtoséw
w trybie 1V/oktawe.

HYPER LFO jest ztozonym generatorem niskich czestotliwosci, ktérego ksztatt fali jest
syntetyzowany za posrednictwem dwéch prostych LFO przez sumowanie lub mnozenie ich
czestotliwosci. Takze tu znajdziemy tryb syntezy FM. LFO moze modulowa¢ wybrane pary
gtoséw, a takze parametr MOD DELAY.

Sekcja MOD DELAY sktada sie z dwdch linii opdznien ze sprzezeniem zwrotnym, zas dzieki
specjalnej architekturze umozliwia takze rezonans miedzy obiema liniami. Czas opdzZnienia
kazdej linii moze by¢ indywidualnie modulowany z réznych Zrédet, takze zewnetrznych.

Sekcja DISTORTION funkcjonuje jako ostatnia w tancuchu sygnatowym, po sekcji MOD DELAY.
Pozwala to réwniez wptywad na znieksztatcenie sygnatu linii opdzniajace;j.

Mimo swojego eksperymentalnego charakteru LYRA-8 jest profesjonalnym instrumentem.
Dynamika jego sygnatu wyjsciowego jest ograniczona, dzieki czemu nawet w ekstremalnych
trybach nie dojdzie do uszkodzenia wzmacniacza ani gtosnikéw na scenie. Pasmo przeno-
szenia zostato dostosowane do wystepdw na zywo, gdzie w naturalny sposéb dochodzi do
uwypuklenia czestotliwosci z zakresu wysokiego srodka potgczonego z niedostatkiem tonéw
niskich. Aby to skompensowad, niskie czestotliwosci zostaty nieco wzmocnione, podczas gdy
wysokie dZzwieki zabrzmia tagodniej. Oczywiscie do czasu, gdy zdecydujemy sie przekroczy¢
wszelkie granice i wej$¢ na terytoria ekstremalne.
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Sensory 1 - 8. Kazdy skfada sie z pary stykéw. Gérny styk petni role odbiornika, dolny wy-
syta napiecie sterujgce. Umies¢ palec miedzy stykami, aby zamknac obwdd z wykorzystaniem
przewodnictwa Twojego ciata. Napiecie to jest bardzo niskie, kilka rzedéw ponizej progu od-
czuwania i jest catkowicie bezpieczne :-)

Sensory uruchamiajg generatory obwiedni dla kazdego gtosu. Osiem gtosdéw, osiem genera-
toréw obwiedni, osiem sensoréw. Zmieniajgc docisk i technike, masz wptyw na atak obwiedni
gtosu i poziom jego gtosnosci. Lekkim dotykiem Iub serig szybkich, krétkich pociggniec
mozesz uzyskac powolny atak obwiedni. Mniejszy nacisk otworzy obwiednie tylko czesciowo.
Na zachowanie sensoréw ma wptyw nawet poziom nawilzenia skéry, a zatem takze stan
emocjonalny wykonawcy.

Przy wysokim poziomie wilgotnosci (np. na swiezym powietrzu w nocy, gdy pojawia sie rosa,
lub w czasie deszczu), wilgotnos¢ moze wptywad na sensory, co moze prowadzi¢ do statego
wybrzmiewania niektérych gtoséw. Zjawisko to nie jest szkodliwe dla samego instrumentu,
ktéremu nalezy umozliwi¢ wyschniecie w suchym pomieszczeniu lub na stoncu, a jego
zachowanie wrdci do normy. Nalezy jedynie pamietad, ze taka sytuacja moze mie¢ wptyw na
wykonanie koncertu.

Przetaczniki FAST. W pozycji dolnej zapewniajg szybkie wybrzmienie pary gtoséw, ktérg
kontroluja. Ponadto czujniki po lewej i prawej stronie przetgcznika staja sie mniej czute. Reagu-
ja nieco wolniej i wymagajg wiekszego nacisku. Gdy przetacznik jest wtaczony (w pozycji
dolnej) do wybrzmienia gtoséw potrzebne jest takze ustawienie nieco wyzszej wartosci para-
metru HOLD. Para gtoséw zacznie wybrzmiewac pdzniej, a gatka HOLD dla nich musi by¢ usta-
wiona na wyzszg wartos¢ niz HOLD dla gtoséw z wytgczonym parametrem FAST. Dzieki temu
niektére gtosy moga pozosta¢ wyciszone w trakcie korzy-stania z funkcji HOLD. Przesuwajgc



SOMA LYRA-8 PODRECZNIK UZYTKOWNIKA

w gére i w dét przetgcznik FAST mozna skréci¢ parametr decay obwiedni gtosu, wczesniej niz
nastagpi jego wybrzmienie. Gdy przetgcznik FAST znajduje sie w gérnej pozycji, wystarczy
lekkie dotkniecie, aby wyzwoli¢ gtos za pomocg sensora.

@ Pokretta TUNE. Stuza do regulacji wysokosci dzwieku poszczegélnych gtoséw. Rozwia-
zanie to zostato pomyslane jako w petni funkcjonalne narzedzie do intonacji instrumentu, cho¢
wymagajace nieco wiecej czasu. Uzyty zostat w nim specjalny typ rezystora zmiennego, ktéry
umozliwia ustawienie wysokosci kazdego gtosu w krokach mniejszych niz pétton, w zakresie od
dziesigtek do tysiecy hercéw. Aby w petni wykorzysta¢ mozliwosci instrumentu, nalezy na-
uczyd sie stroi¢ nuty iich interwaty za pomoca tych pokretet, a takze grac proste melodie.
Gtosy 1i 2 majg nizszy zakres niz gtosy 3 do 6. Gtosy 1 i 2 mozna wiec uznac za basowe, cho¢
moga réwniez generowad wyzsze dzwieki. Gtosy 7 i 8 strojone sa dwa razy wyzej niz gtosy od 3
do 6. Sa zatem najbardziej odpowiednie do tworzenia wysokich dZzwiekéw, cho¢ moga oczy-
wiscie zabrzmied takze dos$¢ nisko. Gtosy od 3 do 6 sg najodpowiedniejsze dla dZzwiekéw o Sred-
niej wysokosci.

@ Pokretta SHARP powoli zmieniajg przebieg fali pary gtoséw z tréjkata na kwadrat, doda-
jac specyficzna ,,ostros¢” do dzwieku. Ustawiony przebieg bedzie dziatat réwniez w przypadku
uzywania trybu syntezy FM.

© Pokretta MOD s3 odpowiedzialne za gteboko$¢ modulacji wybranej pary gtoséw. Dzieki
tym pokrettom mozemy wejs¢ na terytorium dzwiekowej ekstremy: w trybie syntezy FM ich
wyzsze ustawienia dadza jasny dzwiek, zas w potozeniu maksymalnym spowodujg samo-
oscylacje petli modulacji.

( Przetaczniki zrédta modulacji FM. Pozycja centralna oznacza, ze modulacja dla danej
grupy jest wytgczona, a pokretto MOD nie dziata. Przesuniecie przetgcznika w pozycje gérna
spowoduje zmiane par gtoséw w Zrddta dla modulacji FM. Przesuniecie przetgcznika w dét do
pozycji oznaczonej jako LFO CV, przy jednoczesnym przesunieciu przetgcznika TOTAL FB
réwniez w dét, zmienia LFO w Zrédto modulacji. Gdy przetgcznik TOTAL FB jest w pozycji gérnej,
modulacja bedzie pochodzi¢ z wyjscia urzadzenia. Gdy kabel jest podtgczony do wejscia CV
VOICES do modulacji czestotliwosci wykorzystywane jest zewnetrzne Zrédto.

) Pokretta PITCH transponuja grupy gtoséw 1234 lub 5678, zachowujac interwaty miedzy
poszczegdlnymi gtosami. Wyjsciowg dla tych pokretet jest pozycja bliska maksymalnej.

() Pokretta HOLD reguluja minimalny poziom gtoénosci dla grupy gtoséw. Umozliwia to
ciagte wybrzmiewanie gtoséw przy danym poziomie gtos$nosci, a wiec stanowi idealne
rozwigzanie dla dzwiekéw dronowych. Przy wytaczonym parametrze HOLD gtosy beda
wybrzmiewac zgodnie z charakterystyka swoich obwiedni. Przetgcznik FAST sprawia, ze dana
para gtoséw jest mniej wrazliwa na uzycie pokretta HOLD. Jesli pokretto HOLD nie znajduje sie
w pozycji maksymalnej, mozna dodatkowo zwiekszy¢ gtosnos¢ poszczegdlnych gtoséw,
dotykajac ich sensoréw i uruchamiajgc obwiednie ograniczone oddolnie przez funkcje HOLD.
W tej sytuacji funkcja HOLD i obwiednie sterowane sensorami pracuja réwnolegle.

€) Przetaczniki struktury FM 34>56 i 78>12. Okreslajg 0g6ina strukture syntezy FM. Jesli
gtosy sa wybrane dla wszystkich Zrédet modulacji FM, dolna pozycja przetacznika zamienia
Lyre w dwie odrebne struktury modulacji krzyzowej. Zrédta odpowiadajg numerom przy prze-
tacznikach. Przy gérnym potozeniu przetgcznika, para 34 staje sie Zrédtem modulacji dla pary
56, a para 78 zrédtem modulacji dla pary 12 (same pary 12 i 78 sg nadal modulowane zgodnie
z ich ustawieniami). W ten sposdb wszystkie gtosy tworza jedng zamknietg petle syntezy FM.
Po wybraniu LFO jako Zrédta modulacji lub umieszczeniu przetgcznika zrédta modulacji FM
MOD w Srodkowej pozycji w przypadku niektdrych gtoséw, petla ta zostanie czesciowo przer-
wana.

() Przetacznik TOTAL FB powoduje zamiane sygnatu LFO na sygnat z wyjscia Lyry (po prze-
jéciu przez sekcje DISTORTION). Przy witgczonym TOTAL FB i ustawieniu CV LFO jako Zrédta
modulacji dla niektérych gtoséw, caty instrument, w tym generatory obwiedni, linia opéZnienia
i distortion staje sie pojedynczgiztozong strukturg dla syntezy FM.
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@ Przetacznik VIBRATO wigcza vibrato dla wszystkich gtoséw. Kazdy gtos ma swojg wtasng
jego czestotliwos¢, poniewaz w instrumencie znajduje sie osiem niezaleznych generatoréw
vibrato.

SEKCJA HYPER LFO

{? Pokretta FREQ A i FREQ B stuza do generowania ztozonego LFO. Kazde z nich steruje
czestotliwoscig prostego uktadu LFO.

(® Przetacznik AND/OR: w pozycji dolnej (operacja logiczna OR) sygnat LFO jest tworzony
przez dodanie czestotliwosci FREQ A do czestotliwosci FREQ B. W pozycji gérnej czestotliwos¢

e p
AND LINK
OR fT
FREQ A FREQ B

| HvPER LFo I

FREQ A jest mnozona przez czestotliwo$¢ FREQ B (operacjg logiczna AND). Obie operacje sa
przeprowadzone z uzyciem fal kwadratowych. Operacja sumowania odbywa sie analogowo,
zas powstaty sygnat wyjsciowy LFO posiada gradient.

{ Przetacznik LINK: dodaje subtelng modulacje czestotliwoéci pomiedzy operatorami.
Czestotliwos¢ FREQ A moduluje FREQ B.
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SEKCJA MOD DELAY

o TIME1 TIME 2 FB )

MOD DELAY

(5 Pokretta TIME 1i TIME 2 regulujg czas op6Znienia dla kazdej linii.
@ Pokretta MOD ustawiajg gtebokos¢ modulacji dla danej linii opdZnienia.

@ Przetacznik SELF/LFO: przy przetgczniku w pozycji gérnej czas opdznienia jest modulo-
wany przez wiasny sygnat wyjsciowy, jest to unikalny tryb pozwalajgcy na osiggniecie cieka-
wych efektéw. Przy przetaczniku w pozycji dolnej czas opdéznienia jest modulowany przez LFO.

() Przetacznik TRIANGLE/SQUARE wybiera ksztatt fali LFO do modulowania opéZnienia.
Fala kwadratowa jest rezultatem dziatania funkcji AND. Tréjkat jest syntetyzowany przez spec-
jalny algorytm dostepny tylko dla modulacji opdznienia. Jest to suma dwéch tréjkatnych syg-
natéw z czestotliwoSciami FREQ Ai FREQ B.

@ Pokretto FB: Sprzezenie zwrotne linii opdZniajgcej. Moze generowac ekstremalne rezul-
taty! W ustawieniu nieco powyzej srodka linia opdznienia zaczyna samooscylowad. Na granicy
samooscylacji moga pojawic¢ sie bardzo interesujgce efekty. Przy petnej samooscylacji, cata
sekcja delaya staje sie syntezatorem.

@ Pokretto MIX reguluje balans pomiedzy sygnatem czystym i przetworzonym z uzyciem
linii opézniajace;j.

SEKCJA DISTORTION

DRIVE VOLUME

MIX
DISTORTION

@ Pokretto DRIVE reguluje warto$¢ zastosowanego efektu distortion.

@ Pokretto MIX reguluje balans czystego i przetworzonego sygnatu. Efekt distortion jest
aplikowany do sygnatu wychodzacego z sekcji MOD DELAY.

@5 Pokretto VOL kontroluje gtosnoé¢ gtéwnego sygnatu wyjéciowego instrumentu.
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Zt ACZA

' . ON = DC 12V CV VOICES CV DELAY HOLD GATE EXT IN ouT ﬂ
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0 PHONES: wyjscie stuchawkowe dla stuchawek o impedancji od 8 do 64 oméw.

Q OUT: symetryczne wyjscie mono. Dziata jako typowe wyjscie jack TS w trybie niesymetrycznym; moze
by¢ réwniez podtgczone poprzez adapter XLR bezposrednio do przewodu wieloparowego. To eliminuje po-
trzebe uzywania DI Boxéw, ktére, szczegblnie pasywne, moga wptynad negatywnie na poziom basu i sub-
basu w sygnale wyjSciowym.

9 EXT IN: wejscie dla zewnetrznego zrédta dZzwieku. Sygnat zewnetrzny jest miksowany z gtosami Lyry-8
i przetwarzany przez sekcje MOD DELAY i DISTORTION. Pozwala to wykorzystacd Lyre jako procesor efektéw,
a takze umozliwia przepuszczenie sygnatu z syntezatora lub maszyny perkusyjnej wraz z gtosami Lyry przez
wewnetrzne efekty. Gdy przetgczniki TOTAL FB lub SELF w sekcji opdZnienia sg wtgczone, sygnat zewnetrzny
bedzie réwniez wptywad na rezonans i petle modulacji, a zatem takze na ogdlne zachowanie syntezatora.

o HOLD GATE: dynamiczne wejscie do sterowania funkcjg HOLD. Napiecie wejsciowe o wartosci +5 V
catkowicie otwiera VCA. W miare obnizania napiecia, VCA ulega stopniowemu zamknieciu. Przy napieciu
sterujgcym na poziomie 0 V poziomy gtoséw bedg wybrzmiewac zgodnie z ich indywidualnymi obwiedniami.
Uzyj pokretta HOLD, aby ustawi¢ poziom dla kazdej z dwéch grup gtoséw. Gdy przetaczniki FAST zostang
witgczone, syntezator bedzie szybciej reagowat na spadek napiecia sterujgcego.

9 CV DELAY: to wejscie pozwala na uzycie napiecia sterujgcego do modulowania czasu opéznienia. Kiedy
kabel jest do niego podtgczony, tryby SELF i LFO sg automatycznie wytgczane i modulacja opéznienia
pochodzi z zewnetrznego Zrédta, niezaleznie od pozycji przetacznika opdznienia. Modulacje dla kazdej linii
op6znienia mozna wyregulowac przy pomocy poszczegdélnych pokretet MOD. Sygnat wejsciowy musi miec
wartos¢ dodatnig i amplitude od 3 do 12 woltéw. Relacja czasu opdznienia do napiecia sterujacego jest
liniowa.

0 CV VOICES: to wejscie stuzy do uzywania napiecia sterujacego do kontrolowania wysokosci dZzwieku
gtoséw. Sygnat na tym wejsciu bedzie sterowad parami gtoséw z LFO CV wybranym jako zrédto modulacji.
Podtaczenie kabla na wejsciu CV VOICES spowoduje, ze napiecie sterujgce przezeh dostarczane zastgpi
sygnaty LFO i TOTAL FB (ktére sg automatycznie blokowane). Zakres modulacji podlega regulacji pokrettem
MOD w danej sekcji gtoséw. To wejscie CV nie pracuje w standardzie 1V/oktawe, niezbednym do gry w
strojonej skali muzycznej. Napiecie na jego wejsciu petni funkcje modulujgca, nie stuzy wiec precyzyjnej
kontroli wysokosci dzwieku VCO, ktéra obejmuje caty zakres czestotliwosci. Niemniej jednak, sekwencer
krokowy moze zostac uzyty do budowania linii melodycznych "na ucho". W potgczeniu z modulacjg
wewnetrzng instrumentu, moze przynies¢ to interesujgce rezultaty. Mozna takze sprébowad podtgczyd
zrédto dZzwieku do tego wejscia, na przyktad automat perkusyjny lub inny syntezator.

0 DC 12V: ztgcze wtyczki zasilania o polaryzacji dodatniej (+ w $rodku). Zasilacz impulsowy 100-240 V
z wtyczka UE znajduje sie w zestawie. W przypadku wymiany nalezy zastosowac stabilizowany zasilacz 12 V
oferujacy co najmniej 200 mA (0,2A). Zaleca sie uzycie aktualnie produkowanych zasilaczy impulsowych o
szerokim zakresie napiecia wejSciowego i doskonatej stabilnosci.

() WLACZNIK ZASILANIA
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PRACA Z INSTRUMENTEM

LYRA-8 zostata pomyslana jako wyjatkowy, petnoprawny instrument z charakterystycznymi
dla siebie manipulatorami i mozliwymi technikami gry. Jej pokretta i przetgczniki stuzg nie tyle
ustawieniu konkretnych i statych parametréw, co stanowig kontrolery przeznaczone do akty-
wnego uzytkowania podczas gry w czasie rzeczywistym. W szczegélnosci role takg petnig
pokretta TUNE, PITCH, MOD, TIME 1, TIME 2, FB i przetaczniki struktury FM.

Instrument pokazuje petnie swoich mozliwosci w rekach muzyka, ktéry opanowat gre na nim
w sposob intuicyjny, podobnie jak intuicyjnie uzywa sie strun podczas gry na gitarze. Moze to
wymagacd nieco czasu i poswiecenia.

Aby utatwic sobie ten proces, zapoznaj sie z kluczowymi technikami i trybami gry opisanymi
ponizej.

Krok 1. TRYB ORGANOWY

Ustaw przetaczniki Zrédet modulacji FM gtoséw w pozycji srodkowej (tj. wytaczone), HOLD na
zero, PITCH blisko maksimum, MOD w sekcji delaya na zero, TIME - od godziny 11 do 3, FB
ponizej Srodka skali, MIX w sekcji delaya ponizej godziny 2, miks sekcji DISTORTION na zero.

Sprébujmy zbudowad skale muzyczna; im nizszy numer gtosu, tym nizsza wysokos¢ dzwieku.
Jesli rozpoznajesz i styszysz interwaty muzyczne, sprébuj budowad skale lub interwaty na
Lyrze. Jesli nie, po prostu poszukaj dzwiekdéw, ktére uwazasz za interesujace.

Nastepnie sprébuj celowo uzyska¢ harmonie i dysonanse.

Sprébuj zbudowad akordy za pomocg o$Smiu gtoséw a takze stworzyé wyzsze harmonie w opar-
ciu o niskie dZzwieki basowe. Sprébuj zagrac partie solowg strojgcg z akordem lub interwatem
dzwiekow.

Nastepnie sprébuj powoli zmienia¢ akordy podczas gry. Na przyktad, w akordzie C-E-G, sprébuj
podnies¢ dzwiek G do A i stworzy¢ akord C-E-A; nastepnie podnies E do F i utwoérz akord C-F-A;
nastepnie obniz C do Bb i utwdrz Bb-F-A.

Teraz sprébuj transponowac jedna z grup gtoséw w trakcie gry, obnizajac wysokos$¢ gtoséw
o jedng czwartg zakresu. Uzyj tej techniki jako narzedzia harmonicznego

Krok 2. SYNTEZA FM

Ustaw przetaczniki Zrédta modulacji FM w gére do pozycji 34 12 78 56. Wytgcz (w dét) przetacz-
nik struktury FM 34> 56, 12> 72, ustaw pokretta MOD gtoséw na godzine 12. Lyra pracuje
teraz w trybie dwéch petli modulacji krzyzowej. Jedna petla, jedna grupa.

Przyjrzyjmy sie zmianom, postuchajmy, jak syntezator reaguje teraz na dotkniecie sensoréw
i jak na wysokos¢ gtosu ma wptyw to, ktéry z sgsiednich gtoséw zostanie wyzwolony.

Sprébuj zmieni¢ gteboko$¢ modulacji. Wazne: im wyzej konkretny gtos jest nastrojony, tym
mniej wrazliwy bedzie na modulacje FM. Nizszy zakres czestotliwosci ma najwyzszg czutosc.

Zbadajmy, co sie stanie przy prawie maksymalnych pozycjach pokretet MOD. tancuch
modulacji bedzie zachowywac sie jak oscylator niskiej czestotliwosci (LFO) - sprébuj sie tym
bawic. To tryb ekstremalny, lecz oferujgcy bardzo spontaniczne reakcje instrumentu.

Sprébuj przejs¢ do trybu organowego, przesuwajgc przetgczniki Zzrédta modulacji na srodek,
po czym wrdc do trybu FM.

Uzyj pokretet HOLD i graj tylko za pomocg manipulatoréw (Lyra-8 bedzie teraz dziata¢ jako
syntezator dronowy).

Sprébuj uzy¢ jednej grupy gtosowej jako drona (HOLD wigczony), a drugiej dla solo (HOLD
wytgczony).
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Krok 3. LFO

Przypisz modulacje LFO do niektérych gtoséw i postuchaj rezultatéw. Poeksperymentuj z fun-
kcjami AND i OR na czestotliwo$ciach FREQ A i FREQ B. Sprébuj uzyska¢ rytmiczne pulsacje
dzwieku.

Krok 4. DELAY

Aby uzyskac efekt podobny do pogtosu, ustaw pokretta TIME 1 i 2 na zakres od godziny 12 do 3,
ale tak, aby ich pozycje réznity sie. Pokretlo FB na godzine okoto 10-11, MIX na godzine 12,
MOD na zero.

Aby uzyskac efekt podobny do chorusa, ustaw czasy opdznienia zblizone do minimum.
Nastepnie postuchaj réznych rodzajéw modulacji.

Zwieksz wartosc sprzezenia pokrettem FB az do samoscylacjii sprébuj "gra¢" wytacznie sekcja
delaya, zmieniajgc czas opéznienia i gteboko$¢ modulacji. W tym przypadku nawet
najmniejsze obrécenie pokretta drastycznie wptynie na dzwiek. W liniach opdzZniajacych
wystepujg teraz fale stojgce, a zmiana lub modulacja czaséw opdznienia zmieni takze
parametry tych fal.

Wyprébujmy tryb SELF. Po dodaniu auto-modulacji, stabilne rezonanse powstate przy silnym
sprzezeniu zwrotnym stracg swa stabilnos¢ i beda podlega¢ modulacji. Sprébuj to wyko-
rzystac.

Nastepnie ustaw FB na krawedzi samoscylacji i sprébuj wprowadzi¢ sekcje delaya w samo-
oscylacje grajac gtosamiinstrumentu z wykorzystaniem réznych technik .

Krok 5. DISTORTION

Dodaj przester. Sprébuj uzy¢ pokretet DRIVE i MIX jako narzedzi stuzacych uzyskaniu okreslo-
nejdynamikigry.
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HISTORIA | FILOZOFIA LYRY

Spedzitem wiele lat badajgc mézg i uktad nerwowy zywych organizméw. Jedng z rzeczy, ktére
chciatem zrozumie¢, byto to, jak i dlaczego kilkaset neuronéw tworzgcych uktad nerwowy u naj-
mniejszych owaddéw i najprostszych zwierzat jest w stanie wytworzy¢ ztozone i wieloaspektowe
zachowanie, jakiego nawet nasze najpotezniejsze komputery nie sq w stanie zreplikowad. Jedna
z odpowiedzi, ktére znalaztem, jest to, ze mdézg jest systemem analogowym z duza liczbg nie-
liniowych, chaotycznych proceséw. Mézg, a takze caty organizm, tworzy wiele petli pozytywnych
i negatywnych relacji. Niczym niezwykle skomplikowane wahadto, szuka réwnowagi podczas cigg-
tego ruchu. To ta réwnowaga na skraju chaosu, w stanie wysoce nieliniowym, umozliwia organiz-
mowi i mézgowi reagowanie na $wiat zewnetrzny tak skutecznie i dynamicznie, a takze pozwala mu
na tworzenie wtasnych swiatéw wewnetrznych.

Nie mozna tego odtworzy¢ przy wykorzystaniu technologii cyfrowej, poniewaz w tym procesie ginie
cos istotnego. W dobie cyfryzacji Swiadomie usuwamy chaos i kontrowersje z digitalizowanych
proceséw - podczas gdy byty oneich istotg. To sprawia, ze nawet najprostszy organizm zywy: kazda
jego komorka, gdy spojrzeé na nig wystarczajaco z bliska, okazuje sie by¢ wysoce skutecznym, zto-
zonym, praktycznie nieskonczonym, nieprzewidywalnym i otwartym systemem - matym wszech-
Swiatem czy mikrokosmosem.

Analogowe uktady elektroniczne moga nam zaoferowac cos$ zblizonego.

Zdecydowatem, ze chce zastosowac te koncepcje do budowy syntezatoréw, poniewaz to wtasnie
one s3 moja drugg mitoscia i obiektem zainteresowan. Sekretem Lyry nie sg same jej skladowe
moduty - wszystkie one istniejg od dziesiecioleci. Chodzi raczej o to, jak sie tacza i wchodza ze soba
w interakcje. Schematy Lyry nie sg liniowe, w przeciwienstwie do klasycznej syntezy subtraktywnej
z blokami szeregowymi, ktére stopniowo przetwarzaja sygnat. Tutaj na przyktad generator
obwiedni moze wptywac na wysokos¢ gtosu, lub w niektérych trybach zmieniaé parametry syntezy
FM, a nawet opdznienia, kiedy delay jest ustawiony na trybie auto-modulacji (przetacznik SELF
wtgczony + pokretta MOD i FB w odpowiednio wysokiej pozycji). Lyra jest struktura, ktéra reaguje na
Twoj najdelikatniejszy dotyk. Jest jak dziwaczne zwierze, ktdre skreca sie i wije pod Twoimi palcami,
anie jak precyzyjny mechanizm. Dlatego nazwatem jg syntezatorem organizmicznym.

Innym waznym zrédtem moich doswiadczen jest eksplorowanie mozliwosci instrumentéw
akustycznych, takich jak skrzypce. Tu pojawito sie pytanie: jak to jest, ze muzyk Swiadomie spedza
cate zycie z kawatkiem drewna, czterema fragmentami drutu metalowego i patykiem z konskim
wtosiem, a jednoczesnie nudzi sie w ciggu kilku miesiecy obcowania z najpotezniejszym synteza-
torem z tysigcem mozliwych ustawien? Doszedtem do wniosku, ze najlepsze sa te instrumenty,
ktére pozwalajag na najbardziej bezposrednig interakcje ciata muzyka z generatorem dzwieku. Daje
to muzykowi natychmiastowa kontrole nad dZzwiekiem i zarazem zdolno$¢ wyrazania swych ducho-
wych aspiracji. Dlatego wtasnie skrzypce nazywamy ,,zywym” instrumentem.

Potem przyszta mysl: syntezator moze dziata¢ podobnie, jesli tylko odbudujemy to utracone
potgczenie. Wystarczy zrozumie¢, ile matych konstrukcji elektronicznych stoi na drodze miedzy
generatorami tondéw i ciatem muzyka w dzisiejszym tradycyjnym syntezatorze: sekwencery,
kwantyzatory, generatory obwiedni, LFO itp. W tej rzeczywistosci muzyk nie moze kontrolowa¢
Zzrédta dzwieku jako takiego; wybiera tylko algorytm dla tych maszyn do sterowania generatorem
brzmien. Z tego punktu widzenia, idealnym syntezatorem do gry na zywo byt pierwszy z nich -
Theremin. Jeden monofoniczny oscylator i jeden prosty przebieg, ale jednoczesnie bezposrednie
potaczenie z ruchami ciata grajacego. |, co bardzo wazne, Theremin jest prawdopodobnie jedynym
syntezatorem, jaki zachowat swojg pierwotng strukture pomimo ogromnego postepu w elektronice
od lat dwudziestych XX wieku - co dobitnie pokazuje, ze przyswiecajaca mu idea dziatania byta
absolutnie stuszna!

Przewertowatem historie schematéw syntezatoréw od samego poczatku i zebratem najbardziej
archaiczne i surowe rozwigzania. Moim zamiarem byto zapewnienie muzykowi maksymalnej
kontroli nad generowanym dzwiekiem przy minimalnej kwantyzacji lub automatyzacji. Stworzytem
kompletny instrument gotowy do uzycia na scenie, w ktérym dowolne potozenie elementéw
sterujgcych tworzy ciekawy krajobraz dZzwiekowy. Bezposrednia, nieograniczona kontrola nad
wysokoscig dZzwieku oznacza, ze nie jestes zwigzany skalg chromatyczng, a zamiast tego mozesz
pozwoli¢, aby twoje rozumienie nut i interwatéw dziatato w sposob catkowicie wolny, tworzac uni-
kalne skale czy konstrukcje mikrotonalne. Innymi stowy, Lyra to ztozone, futurystyczne, elektro-
niczne skrzypce, ktére moga Cie ustyszed.
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Trzecie zrédto filozofii Lyry pochodzi z tradycji muzycznej Indii Pétnocnych, z niezwyktg dbatoscig
traktujacej wewnetrzne stany gracza, stuchacza i S$wiata, jak réwniez zdolnos¢ do interakcji z nimi.
Lyra w znacznej mierze byla inspirowana gtebokimi studiami nad indyjskimi ragami, w ktérych
sztuka opanowania stanu psychicznego i emocjonalnego jest niezbedna.

Narodzit sie wiec pomyst, aby stworzy¢ instrument o fakturze dzwieku i ogélnym zachowaniu, ktére
zapraszajg muzyka do eksplorowania gtebszych stanéw percepcji i Swiadomosci i umozliwiajg mu
poprowadzenie stuchacza do tego strumienia, a takze zapewniajg wystarczajgco duzo miejsca
i swobody do zanurzenia sie w nim.
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SPECYFIKACJA TECHNICZNA

Maksymalny sygnat na WyjSCiu: . . . . . oo 2V
Ztacze WyjSCiowe. ... jack mono 6.3 mm TS lub TRS (symetryczny)
IMPEAANC) A WYJSCIa. « o ot ettt e 100 omoéw
EXT IN. o 1V
ZgCze EXT IN. . oo 6.3 mm jack TS
HOLD GATE. . . .ot e e e e peten zakres parametru HOLD - +5 V
Z1gcze HOLD GATE . . . ..o e e e e e 6.3 mm jack TS
CV DELAY . . unipolarny, zakres 0 do +5 volt
Ztgcze CV DELAY. . . o 6.3 mm jack TS
CVVOICES. . ..o unipolarny, zakres 0 do +5 volt
Ztgcze CV VOICES . . . . 6.3 mm jack TS
Zasilacz: . ... ... stabilizowany, +12 V, 0.2 A, polaryzacja dodatnia
ZUZYCIE BNEIGIII. o v ot e e e 2W
Y MY . 266 X 266 X 62 mm
Waga (bez zasilacza i opakowania): . ... ... 2.5 kg

OPAKOWANIE

Opakowanie moze by¢ wykorzystane wielokrotnie. Jest lekkie, solidne i wytrzymate, moze
wiec w wielu sytuacjach stuzy¢ do podrecznego transportu urzadzenia.
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Wielkie dzieki za Wasza nieoceniong pomoc!

Chciatbym takze podziekowac wszystkim, ktérzy projekt wspieraja, poswiecajg mu swa uwage
i czas oraz za wszystkie dobre stowa i zyczenia.

SOMA

Stowo SOMA jest skrétem od SOund Machines.

SOMA to takze psychodeliczny napéj rytualny stosowany w starozytnej kulturze wedyj-
skiej (indyjskiej), a takze w starozytnej tradycji Iranu (znany tam jako Haoma) i Pers;ji.
Napéj jest wymieniony w Swietych ksiegach starozytnego Wschodu, np. w Rigwedzie,
jednym z najwczes$niejszych tekstéw religijnych, ktéry wcigz istnieje.

Jego receptura dawno zagineta.

Inne znaczenia tego stowa obejmujg m.in. komdérke neuronu i miasto w Japonii.

Z pozdrowieniami,
SOMA:)

Vlad Kreimer
omhohom@gmail.com

Ttumaczenie instrukcji na jezyk polski i sktad tekstu:
Piotr Dabrowski
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